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REsuME. Frédéric Chopin (1810-1849), contrairement a d’autres compositeurs, a
visité 'Espagne et a résidé a Majorque pendant deux mois entre 1838 et 1839. De plus,
il est le seul compositeur qui apparait avoir été recréé dans un film sous la dictature de
Franco (1939-1975), Jutrzenka. Un invierno en Mallorca (Jaime Camino, 1969), basé sur
le récit de voyage éponyme de George Sand (1804-1876) et caractérisé par lévocation
tourmentée de lartiste. Cet article propose une étude sur la maniére dont le musicien
est représenté dans le film et sur sa place dans la réalité culturelle et audiovisuelle en
Edpagne a Iépoque du desarrollismo (1959-1975). Conformément aux sources primaires
— le film et le roman - et sources secondaires, nous vérifierons la situation sociocultu-
relle de 'Espagne a laquelle Chopin est arrivé, nous analyserons la présence diégétique
de la musique dans le film et nous réfléchirons sur le portrait dessiné dans cette pro-
duction, en comparaison avec le mythe créé autour de sa figure.
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Chopin in the Spain of the Franco Regime:
A View From the Cinematographic Art (1959-1975)

ABSTRACT. Frédéric Chopin (1810-1849), unlike other composers, visited Spain
during his lifetime and resided in Mallorca for two months between 1838 and 1839.
Furthermore, he is the only composer who appears recreated in a film during the
Franco’s dictatorship (1939-1975), Jutrzenka. Un invierno en Mallorca (Jaime Camino,
1969), based on the eponymous travel story by George Sand (1804-1876) and characte-
rized by the tormented representation of the artist. In this work we propose a study on
the way in which the musician is illustrated in the aforementioned film and on its place
in the audiovisual reality in Spain during the desarrollismo era (1959-1975). Taking as
core the primary —the film and the novel- and the secondary sources, we will verify
what the Spain that Chopin arrived at was like from the sociocultural perspective, we
will analyze the diegetic presence of music in the film and we will reflect on the por-
trait drawn in this production, in comparison with the myth created around his figure.

Keyworbps: Chopin, Spanish Cinema, Franco’s Dictatorship, Portrait, Soundtrack

Los compositores son quienes ocupan un mayor espacio en la historio-
grafia, por encima de los intérpretes, los mecenas y otros personajes destacados
de la historia de la musica. Sin embargo, y salvo honrosas excepciones, sus aven-
turas y desventuras no han sido, de forma masiva, recreadas a través del cine,
tampoco en el panorama audiovisual espafiol.

De entrada, debemos sefialar que el cine espafol’, desde su origen y hasta
el siglo xx1, esta repleto de las melodias de los mas excelsos compositores. Pero,
por el contrario, la figura de los compositores no aparece representada, con fre-
cuencia, en las peliculas, por lo que los biopics son ciertamente escasos. Ahora
bien, de forma excepcional, y quiza debido a que Frédéric Chopin (1810-1849)
vivi6 durante algunos meses en la isla de Mallorca en compania de George Sand
(1804-1876) y los hijos de ésta, el musico polaco aparece representado, como
nucleo de la narracién audiovisual, en el film Jutrzenka. Un invierno en Mallorca
(Jaime Camino, 1969).

De acuerdo con esta circunstancia, en este trabajo proponemos un acerca-
miento a la figura de Chopin a través del mencionado titulo. En primer lugar, se
realiza un estudio sobre la visibilidad social y cultural de la musica de Chopin
en la cronologia en la que se realizo la pelicula, coincidente con la ultima etapa
del franquismo, denominada desarrollismo (1959-1975). Posteriormente, se
analiza el modo en que el compositor aparece representado en el film, en com-
paracién con algunas de las principales fuentes secundarias sobre su figura en
una cronologia proxima a su existencia (Liszt, 1863; Finck, 1889; Oldmeadow,
1905; Poirée, 1906; Huneker, 1921) y también a finales del siglo xx y comienzos

1 Para una profundizacién sobre la historia del cine espafiol, y sobre la historia del cine con
una mirada desde el ambito académico hispanico, véanse, entre otros, Seguin, 1999; Sanchez
Noriega, 2005; Caparrés Lera, 2007; Gubern, Monterde, Pérez Perucha, Riambau & Torreiro,
2009; Benet Ferrando, 2012.
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del siglo xx1 (Samson, 1988; Pierrakos, 1998; Poniatowska, 2003; Duault, 2004;
Goldberg, 2004; Bellman & Goldberg, 2017, entre otros). Finalmente, se com-
prueba qué obras del legado del compositor se integran como parte de la Banda
Sonora Musical® y se reflexiona sobre su adecuacion.

Jutrzenka. Un invierno en Mallorca en la realidad
audiovisual del desarrollismo (1959-1975)

Cuando el cineasta Jaime Camino (1936-2015), en 1969, se embarcd en
la aventura audiovisual protagonista de este trabajo, Espafia se encontraba
inmersa en el franquismo (1939-1975), el sistema politico, de caracter dictato-
rial, encabezado por Francisco Franco (1892-1975) que se extendié durante casi
cuatro décadas. A pesar del marcado perfil autarquico del Régimen, desde los
afos cincuenta se observé una situacion aperturista propia de la tltima etapa, el
desarrollismo (1959-1975).

Este periodo, especialmente durante la década de 1960, se caracterizé por
la estabilizacion gracias a la reduccion del déficit, el aumento de las exporta-
ciones, el auge de la industrializacidony el crecimiento de la economia, en buena
medida como resultado de la implantacion de varios Planes de Desarrollo desde
comienzos de 1964 (Tamames, 1981: 422). En cuanto a los aspectos sociales
y artisticos, la relajaciéon politica dio como resultado un incremento en el
consumo del ocio urbano y, en general, una renovacion y heterogeneidad cultu-
ral, reflejo de la situacion politica.

En lo que respecta al cine, en esta ultima etapa del franquismo, conviene
seflalar la existencia de un panorama audiovisual ciertamente heterogéneo.
Por un lado, y a través de diferentes géneros, la mayor parte de las peliculas
elaboradas durante el franquismo respondian a unos contenidos morales que
reflejaban la ideologia del gobierno, con un marcado enfoque divulgativo, en
torno a la comedia, el cine musical y el melodrama. Se trata del denominado
cine comercial. Por otro lado, de forma paralela, como parte de las politicas de
renovacidon implantadas por José Maria Garcia Escudero (1916-2002) mientras
estuvo al frente de la Direccidon General de Cinematografia, también se fomento
el trabajo de cineastas mads jovenes, creadores de propuestas con una estética
mas arriesgada y, en ocasiones, con un contenido ideolégico un tanto alejado a
los ideales del Régimen. Es el caso de aquellos cineastas adscritos al Nuevo Cine

2 En este trabajo nos adscribimos al término « Banda Sonora Musical » para referirnos, tinica-
mente, a la masica integrada, en lugar del concepto « Banda Sonora », que hace referencia, de
forma extensa, a la musica conjuntamente a todos los elementos sonoros, incluyendo los dialo-
gos, los efectos foley y otros sonidos.

3 Para una profundizacién en torno a esta cronologia, véanse Torres, 1973; Torreiro, 2009:
295-340.
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Edpafiol* y a la Escuela de Barcelona’, asi como otros directores con propuestas
vanguardistas no asociadas a estas corrientes. Por ultimo, la « Tercera Via »° es
el nombre de una corriente intermedia gestada entre el cine mas popular y las
propuestas intelectuales de aquellos cineastas mas arriesgados.

En este contexto, Jaime Camino encontré una via personal para la narra-
cién audiovisual y su legado « se situa en la encrucijada del realismo y la moder-
nidad que se produjo en el cine espafiol de los afios sesenta » (Riambau, 2007:
95). Vinculado a la Escuela de Barcelona, en lo que respecta a la pelicula prota-
gonista de este trabajo, se observan sus inquietudes estéticas junto con la utili-
zacion de los audiovisuales como un medio para la critica, todo ello en torno
a la estancia de Chopin y George Sand en la isla espafiola —un acontecimiento
pretérito- como excusa para despertar la conciencia contemporanea —el tiempo
presente— (Rubi Sastre, 2013: 97-103).

La cinta, con un evidente afan narrativo en torno a un hecho del pasado,
se caracteriza por el predominio de una estética costumbrista, proxima al
neorrealismo italiano en lo que respecta al retrato de los personajes, y por
la critica ofrecida al retroceso cultural de estos, rasgos que coinciden con
Los felices 60 (1963), su primer largometraje. Igualmente, conviene apuntar la
presencia de una estética casi psicodélica en una de las secuencias de la pelicula
—que sera abordada mas adelante de acuerdo con su contenido-, fruto del juego
de luces y sombras y de la insercién del elemento sonoro, lo que subraya las
inquietudes de Camino en la renovacion, en torno a distintos géneros.

El film « fue prohibido en principio integramente por ofrecer una imagen
denigrante de la “Espana negra” de 1838 » (Heredero Garcia, 2000: 161). Sin
embargo, debemos subrayar que este titulo es un vestigio de calidad audiovi-
sual y de interés ideoldgico que, ademas, puede presentar un valor artistico de
acuerdo con la musica integrada y con el retrato de Chopin que se ofrece. No
obstante, antes de estudiar esta ultima faceta en comparacion con las fuentes

4 El Nuevo Cine espaiiol naci6é en torno a la Escuela Oficial de Cinematografia. El término
hace referencia a un colectivo heterogéneo de creadores, entre los que se encuentran Manuel
Summers (1935-1993), José Luis Borau (1929-2012), Miguel Picazo (1927-2016), Basilio Martin
Patino (1930-2017), Julio Diamante (1930-2020), Mario Camus (1935-2021) y Pedro Olea (1938),
entre otros. A pesar de su caracter vanguardista, las peliculas que acogieron esta tendencia
fueron beneficiarias de gran parte de las subvenciones otorgadas por el Estado y, a su vez, reci-
bieron una buena acogida por la sociedad. Para una profundizacion sobre esta estética, véanse
Villegas Lopez, 1991; Saura, 1997: 102-117; Aragiiez Rubio, 2005: 121-138.

5 El concepto « Escuela de Barcelona » fue utilizado por primera vez por Ricardo Muiioz Suay
(1917-1997) en 1967, aunque el movimiento incluye autores comprendidos entre 1965 y 1970
(Torreiro, 2009: 321). Los representantes de la Escuela de Barcelona buscaron una renovacion
con la intencién de adaptarse a las nuevas tendencias europeas, rompiendo con la tradicién y
ofreciendo una respuesta ideoldgico-formal al cine comercial (Sanchez Rodriguez, 2013: 77).
La practica filmica de este grupo fue heterogénea y las peliculas no contaron con un publico
masivo. Algunos de sus principales representantes fueron Jacinto Esteva (1936-1985) —consi-
derado el fundador-, el mencionado Mufioz Suay, Carles Duran (1935-1988), Vicente Aranda
(1926-2015) y Pere Portabella (1929). Para una profundizacion, véanse Martinez Bretén, 1983;
Riambau & Torreiro, 1999.

6  La «Tercera Via », que proponia un camino alternativo entre el cine oficial y el cine vinculado
a la vanguardia, se desarroll6 desde comienzos de los afios setenta hasta la década de 1980,
siendo Espariolas en Paris (José Luis Bodegas, 1969) la primera pelicula de esta tendencia. El
cine de la « Tercera Via », cuyo desarrollo fue clave gracias a la implicacién del productor José
Luis Dibildos (1929-2002), se fue desvirtuando posteriormente en relacién con la imagen de la
mujer representada (Huerta Floriano, 2010: 79-96).
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secundarias relativas al compositor, realizamos un acercamiento para conocer
cual fue la visibilidad social y cultural del musico polaco en la cronologia de la
pelicula.

Chopin y su visibilidad sociocultural

El compositor protagonista de este trabajo es uno de los mas conocidos
por parte del publico, especialmente de acuerdo con la prototipica imagen de
genio romantico y con la popularidad de sus Nocturnos, sus Mazurkas o sus
Cuatro Baladas, entre otras de sus composiciones mas célebres. Esa misma
situacién estuvo latente en las ultimas décadas del Régimen de Franco, tal como
demuestra la prensa. Si bien es cierto que la prensa especializada se hizo eco
de los principales eventos con musica de Chopin, los periddicos generalistas
de tirada nacional ~ABC y La Vanguardia Espariola’- son los vestigios que nos
permiten constatar una presencia social mas realista.

De entrada, podemos afirmar que la musica ocupa un espacio significativo
en la prensa, lo que demuestra una intensa actividad relativa a la « musica de
concierto »* durante el desarrollismo y también la valoracion de esta disciplina.
Una revision hemerografica nos permite constatar que el compositor forma
parte, de manera constante, de las citas pianisticas programadas.

Aunque, en 1969, se observa un especial énfasis en la figura del musico
polaco debido a la celebracion del 150 aniversario de su nacimiento, el afio en
que Jaime Camino rodé su pelicula, Espaia también disfrut6é de la musica de
Chopin en manos de los grandes intérpretes del momento, especialmente en las
grandes ciudades. Ejemplo de ello se puede constatar en el recital ofrecido por
Rosa Sabater (1929-1983) en el Palau de la Musica Catalana de Barcelona el 14
de febrero de 1969 (Andénimo, 16 de febrero de 1969: 44) con un programa con
obras de Chopin -entre otros autores— y en la interpretacion del Concierto n° 1
para piano y orquesta por parte de un joven Rudolf Buchbinder (1946), bajo la
batuta del director polaco Paul Klecki (1900-1973), el 20 de abril de 1969 en el
Teatro Real de Madrid (Fernandez-Cid, 22 de abril de 1969: 71-72). Las obras
de pequenas dimensiones del autor, igualmente recordadas, también formaron
parte de los programas de los grandes maestros, como José Iturbi (1895-1980),
que, en uno de sus conciertos espafoles de 1969, incluyé un « Vals » —sin identi-
ficar por la prensa- dado que, en palabras de Antonio Ferndndez-Cid, « a veces
son las pequenas paginas las que dan la medida de un artista » (21 de noviembre
de 1969: 83).

7 El periddico La Vanguardia, que se edita en Barcelona desde 1881 y hasta la actualidad, se
llamé La Vanguardia Espafiola entre 1939 —con el comienzo del franquismo- y 1978 —fecha en
la que se promulgé la Constitucion Espaiiola, tras la finalizacién del régimen de Franco.

8  En este trabajo utilizamos el término « musica de concierto », en lugar de « musica clasica »,
para referirnos a las composiciones preexistentes de grandes autores de la historia de la musica,
de cualquier época, y evitar confusién con la musica del estilo mayoritario desarrollado
durante la segunda mitad del siglo xvii (Radigales, 2005: 13-32).
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Por otro lado, en los afios sesenta, los periddicos también se hicieron eco de
la estancia mallorquina del musico como un significativo hito (Blanco y Negro,
18 de junio de 1960: 67, 69) y también publicaron articulos culturales, de caracter
divulgativo, dedicados al compositor. Asi, y aunque en el aflo 1960, coinci-
diendo con la efeméride previamente mencionada, se observa una eclosiéon de
textos en torno a su vida y obra, en fechas mas proximas a la pelicula que nos
ocupa, Chopin es también el protagonista de contribuciones que hablan, espe-
cialmente, de su presencia en la ciudad de Varsovia (Casona, 29 de diciembre
de 1965: 14-15; Montsalvatge, 31 de enero de 1971: 55), de su patriotismo -a pesar
de haber pasado gran parte de su vida fuera de su pais natal- (Acquaroni, 17 de
junio de 1964: 38; Alférez, 21 de noviembre de 1970: 10-11) 0 de su vida amorosa
(Barango-Solis, 22 de diciembre de 1972: 62).

La significativa huella del compositor se observa en que su musica formaba
parte de la habitual parrilla radiofénica y también del cine del desarrollismo,
como parte de la Banda Sonora Musical, al igual que sucede con el legado de
Mozart (Sanchez Rodriguez, 2016: 243-272) y Beethoven (Sanchez Rodriguez,
2020: 567-601), entre otros. Basta pensar en El dngel exterminador (Luis Buiiuel,
1962), donde se interpreta el Vals en mi menor n° 14 (Op. péstuma) vy, especial-
mente, en Mi querida sefiorita (Jaime de Armifdn, 1972), donde el Estudio op. 10
n° 3, « Tristesse », no sélo es presentado como parte de los entretenimientos de
salon (Rieger, 1986: 175-196) sino que aparece vinculado al personaje principal
(José Luis Lopez Vazquez) y a « su identidad como mujer puesto que, cuando se
convierte en Juan, el piano no vuelve a aparecer vinculado al personaje protago-
nista » (Sanchez Rodriguez, 2018: 363). Ahora bien, si en alguna pelicula Chopin
adquiere protagonismo, tanto por el peso de su legado en la Banda Sonora
Musical como por el retrato audiovisual planteado, es en Jutrzenka.

Chopin en la gran pantalla: un retrato personal y musical

En las altimas décadas, Chopin ha sido objeto de investigacion desde dife-
rentes perspectivas (Samson, 1988; Rink & Samson, 1994; Goldberg, 2003, entre
otros?). Sin embargo, su presencia audiovisual, mas aun en el contexto espafiol,
adolece de estudios en profundidad, algo que se trata de solventar, en parte,
a través de este articulo. Una mirada a la pelicula que nos ocupa nos permite
constatar, desde los primeros segundos, que su contenido estd basado en una
sucesion de hechos reales en torno a la estancia mallorquina de Chopin. A
pesar del evidente protagonismo musical, el film comienza con el sonido de dos
campanas, seguidas de un silencio que acompaia la impresion, en pantalla, del
siguiente texto de cardcter narrativo:

En noviembre de 1838 llegaron a la isla de Mallorca Federico
Chopin y Aurora Dupin (la famosa novelista mejor conocida como

9  Véanse también las ediciones que, bajo el titulo Chopin Studies, realiza la Frederic Chopin
Society desde 1985 hasta 2000.
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Jorge Sand), acompanados de los dos hijos de ésta. Ocuparon una
celda en la Cartuja de Valldemosa (abandonada por los monjes a
consecuencia de la ley Mendizabal, desamortizadora de los bienes
de la Iglesia), viviendo en ella hasta el dia 11 de febrero de 1839
(00:00:00-00:00:31).

Durante sus 108 minutos, la cinta presenta un marcado sentido verista, algo
que se subraya con el protagonismo del silencio. La musica cuenta con una pre-
sencia escasa a través de intervenciones diegéticas, de las que siempre se observa
la procedencia del sonido. Los 19 bloques musicales —un numero especialmente
bajo respecto a los 40 bloques habituales en las peliculas de la época- estan
formados, de forma mayoritaria, por musica pianistica de Chopin, con excep-
ciones puntuales que muestran el paisaje sonoro de Valldemosa, la interpreta-
cion de una cancidn infantil francesa en una escena campestre y el tormento
interior del compositor.

La pelicula evoca la rutina, vital y laboral, de Chopin, George Sand y sus
hijos, Maurice y Solange, a través de la interpretacion de Christopher Sandford
(1939), Lucia Bosé (1931-2020), Enrique San Francisco (1955-2021) y Daria
Esteva (1958), respectivamente. A pesar de que, durante los primeros dias, todos
ellos se alojaron en Son Vent y, después, en el hogar del consul de Francia en
Palma (Ferra, 1960: 20), la cinta comienza cuando ya se encuentran instalados
en la Cartuja de Valldemosa, cuya llegada se produjo el 15 de diciembre de 1838
(Ferra, 1960: 25). La belleza de la naturaleza (Sand, 1869: 37), la vestimenta y el
modo de vida sobrio de los personajes oriundos, la aparente mala recepcion de
los vecinos (Ferra, 1960: 30) y la austeridad de las celdas que la familia ocupé
aportan el toque costumbrista a la cinta, en la que los protagonistas dialogan en
espanol frente al mallorquin, el dialecto que hablan los paisanos de la isla.

La personalidad del cineasta estd presente en este trabajo audiovisual, no
solo por haber cursado estudios musicales durante su juventud sino de acuerdo
con su contenido critico hacia la situacion politica actual del pais. Asi, la peli-
cula, a pesar de su ambientacion histdrica, contiene algunos guifios respecto
del contexto politico de la Espafia del momento: « La secuencia en que la escri-
tora le explica a su hijo la historia de la I Republica francesa podria perfecta-
mente ser un andlisis de la II Republica espafola » (Brémard, 2008: 65). Ahora
bien, de acuerdo con nuestro enfoque, el film de Jaime Camino puede resul-
tar de especial interés por ofrecer un retrato audiovisual de Chopin basado, en
gran medida, en la informacién y en los mitos sobre su figura recogidos en los
volumenes escritos desde su fallecimiento y hasta la fecha de rodaje.

Desde el punto de vista personal, la pelicula muestra su timidez y caracter
introvertido, asi como en el hecho de que era una persona callada (Finck, 1889:

10 La propia Sand explica que fueron expulsados por miedo a que Chopin fuera tisico: « Un
matin, que nous étions livrés a des craintes sérieuses sur la durée de ces pluies et de ces souffrances
qui étaient liées les unes aux autres, nous reciimes une lettre du farouche Gomez, qui nous décla-
rait, dans le style espagnol, que nous tenions une personne, laquelle tenait une maladie qui por-
tait la contagion dans ses foyers, et menagait par anticipation les jours de sa famille ; en vertu de
quoi il nous priait de déguerpir de son palais dans le plus bref délai possible » (Sand, 1869: 46).
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5) e indecisa (Huneker, 2006: 22), cualidades masivamente referenciadas en las
fuentes secundarias. En el film también se subraya la elegancia, rasgo del que
Liszt (1863) y otros tantos ya hablaron en su momento, aunque el personaje de
Chopin comenta su aspecto descuidado en la isla respecto de su atuendo pari-
sino: « estoy aqui sin guantes blancos y palido como de costumbre » (00:52:24-
00:52:28). En el fondo, Chopin no era un hombre nacido para el campo
(Karenine, 1912: 499). Sin embargo, especialmente se incide en dos facetas: su
fragil salud y su relacién amorosa con Sand".

Si bien los ensayos y volimenes dedicados al compositor polaco siempre
han reflejado los problemas de salud durante su vida (Pierrakos, 1998; Duault,
2004, entre otros), estos fueron especialmente acusados en la cronologia del
viaje a Mallorca: « En ese momento, Chopin ya padecia de disnea a pequefios
esfuerzos y se agotaba facilmente; a menudo tenia que ser llevado a cuestas
luego de tocar el piano por un periodo largo. Sufria de hemoptisis recurrente,
debilidad, sudores nocturnos y pesadillas » (Quadrelli & Dibarboure, 2014:
290). Precisamente la pelicula recrea algunos de esos episodios de gravedad.
Conviene recordar que, aunque Chopin, Sand y su familia se desplazaron a
Edpania con la intencidon de que el hijo de ésta y el compositor pudieran benefi-
ciarse del buen clima, tan propicio para ellos, el invierno 1838-1839 resultd espe-
cialmente frio y humedo, algo que fue atin mas nocivo. De hecho, en la escena
en la que los protagonistas abandonan la Cartuja, se muestra el empeoramiento
del compositor en su estancia, que incluso necesité ayuda para caminar y
montar en el carruaje de regreso.

No obstante, la secuencia en la que mads se profundiza en la delicada salud
del compositor se produce en el momento en que un grupo de mallorquines,
como parte del desenfreno del martes de Carnaval, se personan en Valldemosa
disfrazados, entre gritos y golpes, atormentando, asi, a la familia. Este suceso,
al parecer, fue real —aunque, segun la narracion de Sand, fue mas amable que
el recreado en la pelicula™ (Ferra, 1960: 31-32)- y se incluye como parte de la
secuencia mas surrealista de la pelicula (01:34:24-01:37:13), de caracter casi psi-
codélico debido a la rapida sucesion de luces y sombras en medio del abarro-
tamiento y de los ruidos. A este respecto, dado que la psicodelia se caracteriza,
etimoldgicamente, por ser algo que manifiesta la mente, el espiritu o el alma
(Usé-Arnal, 2010), los sonidos presentan una funcién narrativa® por tratarse
de murmullos y gritos diegéticos procedentes de los payeses concentrados en
el exterior de su celda y, simultaneamente, significativa debido a que su escu-
cha, junto a los rapidos fotogramas en tinieblas, parece ilustrar el sentimiento

11 Recordemos que el amor es uno de los aspectos mas mencionados en algunas de sus biografias,
especialmente en aquellas mas préximas a la cronologia del biografiado. Véanse, entre otros,
Oldmeadow, 1905; Ganche, 1921; Vuillermoz, 1927.

12 « Quoique le prix de ces loyers fiit dune modicité extréme, les villageois de Valldemosa nen
avaient pas voulu profiter, peut-étre a cause de leur extréme dévotion et du regret qu’ils avaient
de leurs moines, peut-étre aussi par effroi superstitieux : ce qui ne les empéchait pas de venir y
danser dans les nuits du carnaval, comme je le dirai ci-apreés ; mais ce qui leur faisait regarder de
trés mauvais ceil notre présence irrévérencieuse dans ces murs vénérables » (Sand, 1869: 109).

13 En este trabajo continuamos la taxonomia relativa a las funciones de la musica inserta en los
medios audiovisuales presentada por Fraile Prieto, 2009: 83-103.
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de terror de la familia Sand, lo que permite apelar a la empatia del espectador
(Chion, 1993: 19). Sin embargo, frente al miedo de Sand y sus hijos, el composi-
tor no se dio cuenta del episodio, pues se encontraba inconsciente en su lecho,
rodeado de sangre, como se plasma en la secuencia, un episodio que también
ha sido sucesivamente referenciado en la distinta literatura: « Chopin sufre una
nueva hemoptisis con abundantes vémitos de sangre » (Ferra, 1960: 78).

Si bien la salud es una de las facetas personales con mayor presencia, el
amor también ocupa protagonismo, ya desde los primeros minutos de la peli-
cula. La relacion amorosa con George Sand*, a quien habia conocido en 1837
(Huneker, 2006: 53), es presentada desde dos perspectivas. Por un lado, se
incide en el cuidado casi maternal de Sand al compositor, como una enfermera
(Le Bihan, 2006: 156). Pero, por otro lado, la pelicula también muestra la pasion
entre ambos. En todas las escenas fogosas, ademas, se presenta un rasgo comun:
la pasién de Sand aparece cuando Chopin toca el piano, es decir, cuando éste
desarrolla su faceta artistica, pues, al fin y al cabo, « Sand habia encontrado en
Chopin el artista perfecto »* (Le Bihan, 2006: 49). Asi, todas las escenas torridas
aparecen precedidas por interpretaciones pianisticas de Chopin', lo que sus-
cribe que, especialmente, el amor y la admiracién personal de la escritora estan
intimamente relacionados con el virtuosismo del musico, a quien, constante-
mente, acaricia y alaba sus manos (00:04:29-00:05:12).

Sin embargo, durante el transcurso de la historia, la pasién de Sand hacia
el musico parece ir disminuyendo, como se observa en su forma de actuar y
en la secuencia en la que la novelista protagoniza una escena amatoria con
Karol Dembowski (1808-1853), « curioso viajero polaco-italiano » (Ferra, 1960:
59), que visit la isla en la misma cronologia que los Chopin-Sand (o01:22:14-
01:22:36). Ahora bien, esta transformacién emocional de Sand en el film, al
parecer, seria el reflejo de los sentimientos de la escritora, desde la pasion a la
compasion y la mirada maternal, como ella misma plasma en las 485 cartas
recogidas en Histoire de ma vie (1855)".

En lo que respecta al aspecto profesional, por un lado, en Jutrzenka se recrea
la forma solitaria y obsesiva de trabajar (Finck, 1889: 55) de Chopin y, especial-
mente, se incide en su virtuosismo, tan reiterado en la bibliografia. Ambas cua-
lidades no solamente se plasman a través de los dialogos, sino, principalmente,
a través de los bloques musicales que, como hemos expuesto, se integran en el
film de forma diegética con una funcion narrativa. Las obras fueron ejecutadas
por el pianista francés Raymond Trouard (1916-2008), que ya habia estado vin-
culado al mundo del cine a través de peliculas como La valse de ladieu (Henry
Roussel, 1928) y Le dossier noir (André Cavatte, 1955). En esta cinta, a través de
sus interpretaciones, se evidencia la expresividad del legado chopiniano, sus
14 Aunque no es objeto de este articulo profundizar en el retrato de Sand, el film subraya que la

escritora fumaba y no acudia a Misa, lo que le causé una mala fama en una sociedad marcada-

mente conservadora y moralista, mas aun cuando comentaba su situacién familiar: « el sefior

[Chopin] no es mi marido, yo estoy divorciada » (00:10:10-00:10:12).

15« Sand avait identifié en Chopin lartiste parfait » (Traduccion de la autora).
16  Incluso una de las escenas mas térridas la protagoniza Sand en solitario, mientras escucha a

Chopin al piano (01:01:11-01:02:35).
17 Véase Sand, 2004.
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delicados ornamentos y la particular utilizacion del tempo rubato, algunos de
los rasgos mas destacados de su musica (Cortot, 1994).

A pesar de las dificultades en el dia a dia, y de la nefasta incidencia del
clima en su salud, lo cierto es que la estancia en Mallorca resulté ser una etapa
productiva para Chopin, « una de las mas importantes de su vida, pues fue aqui
cuando compuso algunas de esas obras maestras, sus Preludios »* (Finck, 1889:
50-51). Es la época en la que compone sus 24 Preludios op. 28, sus Polonesas
op. 40 y la Mazurka op. 41 n° 2. Igualmente, en la isla estuvo trabajando en los
Nocturnos op. 37 y en la Balada n° 2. A este respecto, conviene subrayar la pre-
sencia audiovisual del Preludio n° 15, « La goutte deau » (bloque musical 13,
00:52:11-00:56:40) —del que se ilustra su proceso compositivo-, la visibilidad del
Preludio n° 4 en la primera parte del bloque musical 16 (01:16:14-01:17:56) y el
protagonismo del Preludio n° 8 en el bloque musical 15 (01:06:49-01:07:44) y en
la segunda parte del bloque 16 (01:18:00-01:19:39).

Estas composiciones son integradas de forma diegética con una funcién
narrativa y de contextualizacion, lo que permite diegetizar este capitulo de la
vida de Chopin en Mallorca de acuerdo con la rutina diaria del compositor. Y
es que, junto al silencio y los variopintos sonidos derivados de las malas condi-
ciones habitacionales de la Cartuja, su vida mallorquina transcurrié entre las
teclas del piano Pleyel que, con tanto esfuerzo, consiguieron transportar hasta
Mallorca. Sin embargo, conviene apuntar que, durante las primeras semanas, el
musico no pudo trabajar debido a que no contaba con el instrumento por cier-
tos problemas con la aduana. A pesar de que logré alquilar un piano fabricado
en la isla —al parecer, construido por Juan Bauza (Parets i Serra, 1999: 382)-,
Chopin no restableci6 su habitual ritmo de trabajo hasta que un ejemplar fabri-
cado por la casa de Camille Pleyel (1788-1855) llegd a Valldemosa en enero de
1839 (Puigserver, 2003: 10). Por tanto, en lo que respecta a la practica compo-
sitiva, el ritmo vital representado en el film en torno al piano sitda la historia a
partir del mes de enero de 1839.

Ahora bien, en cuanto a la selecciéon de obras integradas en la Banda Sonora
Musical y mencionadas previamente, ésta no resulta del todo verista respecto del
legado concebido por Chopin en Mallorca. A pesar del repertorio mencionado
(Preludios n* 4, 8 y 15), la obra con mayor presencia audiovisual es la Mazurka
op. 17 n° 4, que fue compuesta entre 1832 y 1833. La composicién aparece en
varios bloques, incluyendo la primera y la tltima intervencion musical del film
-bloques 1 (00:00:48-00:02:57), 3 (00:07:11-00:09:18), 8 (00:35:55-00:37:14) V 19
(01:43:34-01:47:41). Dado que la obra fue finalizada afios antes de su llegada a
Espana, el hecho de que se presente con tanta insistencia podria confundir al
espectador respecto de la contextualizacion de una parte de la Banda Sonora
Musical y restar, ligeramente, verismo. No obstante, esta apreciacidon, que uni-
camente podria ser detectada por un especialista, no desmerece el resultado
global de la pelicula en lo que respecta al compositor protagonista, por lo que la

18« One of the most important in his life, for it was here that he composed some of those
masterpieces, his Preludes » (Traduccion de la autora).
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utilizacion de los elementos musicales contribuye a la construccién de la ficcion
audiovisual en torno a su figura.

Conclusiones

A lo largo de este trabajo hemos podido constatar la visibilidad de Chopin
en el contexto sociocultural del desarrollismo (1959-1975) con la presencia de su
obra en los programas de conciertos, pero también como parte del imaginario
colectivo, de la prensa y de los medios audiovisuales. Frente a la insercién de
algunas de sus composiciones en la Banda Sonora Musical de varias peliculas
espanolas elaboradas durante el franquismo, Jutrzenka. Un invierno en Mallorca
es el tnico biopic de un representante de la musica de concierto elaborado
durante el régimen dictatorial.

En la cinta, dirigida por Jaime Camino, representante de la Escuela de
Barcelona, se realiza un retrato de Chopin que continda las afirmaciones y los
mitos reiterados en las fuentes secundarias, especialmente en lo que respecta a
su fragil salud y su relacion sentimental con George Sand. Igualmente, la cinta
refleja las dificultades del ritmo vital en la Cartuja de Valldemosa, plasmadas
también en Un hiver a Majorque por la escritora. En lo que respecta a cuestiones
profesionales, se subraya el virtuosismo pianistico del compositor, ilustrado gra-
cias al formato audiovisual con la interpretacion de varias de sus obras —a cargo
de Trouard-, la mayor parte de ellas escritas durante su estancia en Mallorca.
A pesar de que los bloques musicales son escasos, podriamos afirmar que la
estrategia musical relativa a la insercion del legado chopiniano va encaminada
a lograr un efecto eminentemente narrativo y a bosquejar un retrato sonoro del
creador gracias a la diégesis. Asi, tanto la recreacion personal y profesional de
Chopin como la insercioén audiovisual de su legado se aproximan al realismo, de
acuerdo con las fuentes primarias y secundarias mencionadas. En ese sentido,
por tanto, podemos afirmar que el medio cinematografico alimenta la mitifi-
cacidon del compositor al integrar los topicos mas reiterados en la literatura y
algunas de sus principales composiciones.

Aunque la Banda Sonora Musical resulta verista al contener varias de las
obras que el musico escribié en su celda de Valldemosa, sorprende el excesivo
protagonismo de la Mazurka op. 17 n° 4, integrada en varios bloques. A pesar de
que es apropiado que se incluya una obra de raices populares polacas con tanta
visibilidad en el film —de acuerdo con el hecho de que el patriotismo del musico
es uno de los aspectos mas mencionados en la prensa espafiola—, probablemente
habria tenido un mayor sentido musicoldgico si alguna de las obras compuestas
en esta cronologia —que, como hemos sefialado, fue muy productiva- hubiera
contado con un mayor protagonismo sonoro. Sin embargo, este detalle no
empana el retrato audiovisual verista realizado en torno a Chopin dentro de un
vestigio audiovisual que refleja la renovacion audiovisual en Espafia de la mano
de uno de los grandes compositores.
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